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Spring Hurlbut

Née en 1952 a Toronto (Québec).
Vit et travaille a Toronto.

C'est & la fin des années BO que
Spring Hurlbut se fait connaitre. Attirent alors F'attention
sur cette artiste canadienne ses Ornemnents sacrificiels,
série de sculptures adoptant la forme de consoles mu-
rales de style architectural classique mais englobant de
maniére inattendue divers éléments organigues : ceufs
de dinde ou de canard, ossements ou dents d'animadix...
Une thématique assurément chargée d’humour, a
consommer au second degré, mais avertie aussi des
théses de George Hersey, historien pour qui les aspects
ornementaux de |'architecture antique dérivent de
pratiques niuelles ancestrales.

Mon sans relation avec ['univers
des rites, le théme du lit apparait dans I'ceuvre de Spring
Hurlbut avec les années 90. En 1996, avec LAscension,
Fartiste propose aux spectateurs une cuneuse installation :
des vieux lits métalliques suspendus dans I'air flottent
dans l'espace vide d'une galerie d'art. Une présence déja
repérée dans La Somnolence, datant de 1995, autre instal-
lation o0 plusieurs dizaines de lits d'enfant sont disposés
dans I'espace comme s'il s'agissait de tombes, ainsi que
dans la premiére version du Jardin du sommeil, présentée
au public québécois, en 1993, dans la cour exténeure du
Musée du Québec. De maniére invariable, le dispositif
de ces ceuvres se caracténise par ['utilisation de lits métal-
liques présentés vides, sans matelas, datés de la fin du
ax® et du début du xxe siecle, objets que I'artiste accu-
mule le plus souvent non sans les ranger de maniére
ordonnée : les lits, en régle générale, sont alignés, d'étroits
passages sont ménagés entre euy, a l'instar d'allées dans
une foire ou dans un cimetiére.

Spring Hurlbut, pour Art Grandeur
Mature, offre une nouvelle dédinaison du fardin du som-
meil. Proposée de nouveau en extérieur, I'ceuvre occupe
cette fois un large périmétre du parc, son installation a
méme I'herbe ne manguant pas d'en accentuer le cité
funéraire. Les lits exposés, |a encore, datent d'une
époque révolue quoique proche. Récupérés en France,

ils témoignent d'une histoire & peine révolue, avec
laquelle le lien est aisé a tisser. 5'il arbore ['apparence
d'un grand “livre muet”, effet inhérent aux formules
esthétiques usant de symboles, le Jardin du sommeil
r'en est pas moins fort loquace. Silence éloquent de ces
lits évogquant a la fois, en une part également distribuée
entre intimité et vie communautaire, la chambre d'enfant
mais aussi des amants et des morts, la maternité ou I'al-
ciwe tout autant que Ihdpital, le dortoir ou méme la prison.
Comment, du coup, ne pas penser  la natssance, 4 Famour
charnel, 4 la solitude et 4 la mort, dont le lit recueille tour
& tour I'événement ? Comment ne pas convoquer dans le
méme &lan la nauséeuse sensation du tempus fugt, “de
liméversible et de la nostalgie’, pour dire aprés Jankélévitch?
Lits anciens, & la peinture abimée, rouillés pour certains,
dont on ne sait & quoi exactement ils ont servi, ni quelle
est leur histoire, en ne doutant jamais que cette demiére,
tét ou tard, rencontre la nbire.

De maniére analogique, le Jardin
du sommeil évogquera d'autres réalisations artistiques
graves elles aussi par le ton, pareillerment comélées a une
esthétique concue pour susciter une réflexion sur notre
condition métaphysique. Qu'on songe, notamment, aux
Psycho-objets d'un Jean-Pierre Raynaud, signalés par
leurs fortes allusions a la mort et a la vanité de la nature
humaine, ou & diverses vidéos de Gary Hill qui, a exploiter
le ralenti et l'obscurcissement de I''mage jusqu’a leur extré-
me limite perceptive (Midnight Crassing, récemment),
versent le spectateur dans une irrépressible sensation de
flottement et de dépossession de soi. Par rapport aux
ceuvres d'un esprit proche, la force du Jardin du
sommeil résidera toutefois dans la sobriété de son
énoncé, dans |'absence de toute grandiloguence et dans
son caractére universel. La parabole, en la arconstance,
est comprise sans délai. Elle valide dans toute son
absurdité le destin commun de humanité occidentale
moderne, dorénavant désacralisé, voué de maniére
imparable & une croissance sans projet transcendant
et a un devenir sans rédemption. “Létre-pour-la-mort”
fatal de notre condition, comme put le formuler
Heidegger, éprouvé en un combat douteux du berceau
a la tombe.

Paul Ardenne
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“Le jardin du Sommeil”

100 lits d'enfants,
0,70x 1,50 m chaque
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